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Artista,
Bailarin,
Pintor,
Escendgrafo

José Pellejero (Katxua).

0sé Katxua (José Angel Pellejero)

Biuisqueda v Creatividad

Ana Remiro | Lore Unanue

ARTISTA: alguien que vive del arte o de la creacion.
BAILARIN en todo momento, pero también PINTOR y ESCE-
NOGRAFO. Alguien que siente la necesidad de crear, de bus-
car, de afirmarse dentro del arte, de la creatividad. Es asi
como se define José Katxua.

Aunque su ansiedad por la busqueda le hizo marcharse
de Hernani, no hay ano que no vuelva. Bélgica, Francia,
Suecia y Alemania, han sido, entre otros, sus puntos de bus-
queda, y a la vez, por qué no, de encuentro. Desde muy joven,
se puede decir que desde nino, habia algo dentro de él, un “no
sé qué”, diferente al resto, que le hacia ser especial.

La pintura, ceramica,... las artes plasticas, llenaban
practicamente todo su tiempo. Aunque parezca paraddéjico,
en ningiin momento sintié aficion por la danza (hablamos evi-
dentemente de su infancia y primeros anos de adolescencia).
Pero fue la danza quien le abri6 al mundo.
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Danza

Su primer contacto con la danza fue a
la edad de 12-13 anos. Uno se preguntara,
c¢omo un joven de Hernani, sin ninguna afi-
cion por el baile, comienza a bailar.

.Como surge esa mas que aficiéon por
la danza?

Fue un vecino, Juanito Sanchiz, quien
bailaba en un grupo de danza llamado
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Anexa, el que me dijo que un dia fuera
con él. Yo accedi, ya que me parecio
interesante. Poco a poco me fui dando
cuenta que aquello me llenaba y me gus-
taba, en resumen, que era lo mio. Y asi
fue como me introduje en el mundo de
la danza.

José y Concha Lainez, fueron sus pri-
meros profesores. Su primera andadura en el
mundo de la danza la realizé en San
Sebastian, Barcelona y también Bilbao. Con
19 anos decidié marcharse y, de alguna
manera, dejarlo todo. Era su ansiedad de
busqueda que ya empezaba a funcionar.
Bélgica fue su primera
parada, y el Ballet de Royal
Wallonie, su primera Com-
pania, en el extranjero.

Bélgica, palabras mayo-
res : jcomo contactaste y a
la vez pasaste a formar
parte de la Compania de
Wallonie?

La Compania de

Wallonie vino a bailar a
San Sebastian,al Victoria
Eugenia, y yo,jcomo no!,
fui a verla.
Un companero de Anexa
me dijo: tu tienes que
bailar en Wallonie, ;por
qué no hablas con ellos y
solicitas audicion ? Me
presenté e hice la audi-
cion; el resultado fue
muy grato: les gusté y
me invitaron a ir con
ellos. Fue una decision
arriesgada, ya que en
Bélgica no habia nada
seguro, y aqui dejaba
unos padres no muy con-
vencidos y un trabajo
fijo. Alli volvi a hacer
otra audicion y entré en
la Compania de Wallonie
donde estuve dos anos.

Ballet Theéatre
Francais de Nancy. 1979 - 1981.



Una vez mas broto la necesidad de
busqueda. Su segunda parada, parada breve,
la hizo en Alemania, en el Opernahus
Heilderberg. De Alemania a Francia, al
Ballet Theatre Francais de Nancy.

Tenia 24 anos, cuando por fin contacté
con aquella compania que hacia tiempo for-
maba parte de sus suenos; la que hasta
entonces era su meta, estaba alcanzada.
Hablamos de la Compania de Maurice Bejart,
Ballet du XXeme Siecle. Es en este momento
cuando hablamos de un bailarin consagrado.

Danza clasica, danza contempora-
nea..., has recibido formacién tanto de una
como de otra. Ahora bien, ;dentro de qué
linea te situas?, ;te consideras un bailarin
clasico o contemporaneo?

Ante todo soy bailarin. He bailado
clasico y también contemporaneo. Eso
si, una cosa es evidente, en toda danza
sea cual sea, la base es clasica. Hay que
tener una formacion clasica para poder
bailar contemporaneo.

Volviendo a tu insistente busqueda y
cambio de companias, ;jqué fue lo que te llevo
a dejar a Maurice Bejart, aquella Compania
que para ti lo era todo?

Es cierto que alcancé, de alguna
manera, aquello que hasta entonces
habia sido mi meta, y, de hecho, estuve
cinco anos trabajando con Maurice.
Pero poco a poco, esa fe y creencia que
tienes en él ya no es la misma, y ves que
lo que esta llevando a cabo no te con-
vence.

Creo ademéds que en 1986 hay una
ruptura dentro de la Compania de Bejart,
que es cuando tu lo dejas, ¢ no es asi?

Ciertamente, ese ano hay un desa-
cuerdo con las ideas de Bejart. Como
antes he dicho tu creencia ya no era la
misma, y todo se vuelve en contra; en
contra de la politica que lleva, el siste-
ma o la forma de llevar artisticamente
la Compania, etc. De todas maneras, los
que entonces dejamos la Compania de
Bejart, lo hicimos a titulo personal, no
fue una revolucion.

Es en este momento cuando dices,
“basta” a la danza.

Si, pero no fue asi. Me fui a Suecia

con el fiel proposito de pintar. La ver-
dad es que nunca habia dejado de pin-
tar, pero esta vez decidi dedicarle mas
tiempo.
En Suecia fue una locura, pintaba noche
v dia. Hice estudios y estudios de color,
forma... Contacté con un artista, arqui-
tecto, quien me hizo conectar con la
Escuela de Bellas Artes de Suecia. Pero
empecé a tomar clases de danza, y
encontré una compania pequena, tran-
quila: era la Compania de Coulbert. En
este momento veia la danza con otro
enfoque, ya no era la ambicion de ser
algo. En Coulbert me recuperé del baile,
y le tomé de nuevo el gusto. Volvi a ver
el baile como espectador, cosa que no
podia hacer con Bejart. Este te absorbe,
te limita, y te crees el centro del mundo
sin aceptar nada mas.

Duré un ano esta nueva experiencia.
Pero la ansiedad de seguir buscando estaba
ahi. Volviste a Alemania, esta vez a
Wuppertal, donde actualmente vives.

.Qué te hizo volver a Alemania?

A Alemania volvi con la idea de
pintar, no de bailar. De hecho hice
varias exposiciones y “performances”.
Podia decirse que me dedicaba de lleno
a la pintura, pero, una vez mas, me dejé
atraer por la danza. En Wuppertal, en la
Compania de Pina Bausch, participé
como artista invitado e hice “La consa-
gracion de la primavera”. Con Pina
Bausch, en calidad de artista invitado,
he trabajado hasta el ano pasado en
que, nuevamente, decidi dedicarme a
otra cosa: escenografia, pintura...

"PERFORMANCE"

Anteriormente, has dicho que reali-
zaste algunos “performances”; hdblanos de
ello.




en la Scala de Milan, con coreografia de Marco
Berriel y con Maurice Bejart como director artisti-

que ensenar obras, trabajos. Es la manera de
que la gente se fije en ti y pueda pensar en
i hacer proyectos contigo.

® co.
".f( 2 Ij : ,' i I ' Posteriormente has hecho infinidad de tra-
S &3 ' & bajos de escenografia y vestuario:
TEMRO ALLA SCALA . 1989 - “Human Power flight” - Dusseldorf.
i e I s 1990 - “L’anniversaire de tortue” - Bruselas.
L e e e R 1991 - “Das endlose leben” - Dusseldorf.
(LR L e R e T R e 1992 - “Didon et Enée” - Darmstadt.
e e 1992 - “Le prisonnier” - Darmstadt.
s o Mok 1993 - “Bauvall” - Rotterdam.
R Llevas, ademas, como tres o cuatro anos en
7 INTORNO A DEBUSSY !f la Escuela de Bellas Artes de Diisseldorf, haciendo
un “master” de escenografia, ;jno es asi?. ;Qué te
% TR DB DV @ llevo a ello?
\ :or:ogjfﬁ)s; \:ﬁii ?{iﬁﬁ: f Si, es asi .En el mundo de I.a escenogra-
d Costumit di ‘SOPHIE BAULE fia, uno tiene que .estar reconf)(:ldo como tal
| para que sus trabajos sean tenidos en cuenta;
f ésta podria ser una de las razones del “mas-
|l ter”.
{ Actualmente no estoy reconocido como esce-
iL nografo. Para hablar como escenografo hay
(\ .

Jose Katxua colaboré en 1986 en la (Tienes algun trabajo de escenografia para
Scala de Milan. el 947

La primera “performance” la lle-
vamos a cabo en el 87, en Hamburgo; se
Ilamé Aoyama, y la realizamos en el
Kunst Lavor Galerie. Aoyama estaba
formada por tres pintores y dos bailari-
nes. Un ano mas tarde, en el 88, volvi-
mos a hacer otro “performance”, esta
vez en Wuppertal, en la Gallerie
Kollective. Creamos también un segun-
do grupo de “performance”, Donbury,
que también estaba formado por pinto-
res y bailarines. Actualmente no existe
ninguno de los dos grupos.

Escenograria

Eres bailarin en todo momento, pero
también te sientes escendgrafo. Uno de tus
primeros trabajos de escenografia reconoci-
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dos es “Jeu de Dames”, obra que se estrené 19;;“1(;:6 eme Siecle de Maurice BeJa.rt




Si, de momento dos. Uno para
Ucrania, un trabajo de “Sansén y Dali-
la”, y un segundo para Hamburgo. Este
es un proyecto para una asociacién ale-
mana en defensa de la Naturaleza.

Pinrura

La pintura es algo que nunca ha deja-
do de existir en tu vida, y se podria decir que
es, junto a la danza, lo que te ha hecho ir de
un lado para otro.

Tu primer profesor fue Rafael Ruiz
Balerdi. Estamos hablando de cuando tenias
15-16 anos. Posteriormente tu vida como
pintor ha tenido diferentes etapas y ha sufri-
do diferentes cambios.

(Dentro de qué estilo te sitias, si es
que te situas en alguno?

Resulta dificil definirme. Conti-
nuamente he estado en una busqueda
evolutiva. La base continua en mi traba-
jo es la naturaleza y el cuerpo; la expre-
sion del cuerpo, el movimiento. En este
momento estoy tratando de encontrar
formas de cuerpo.

.Y la critica te situa o encasilla dentro
de algun estilo en concreto?

No, no me incluye dentro de nin-

gun estilo. Habla de que plasmo las hue-
llas de la vida con el color, la intensidad
de las formas..., pero no me clasifica.
Ademas, hoy en dia es dificil clasificar a
nadie, porque en este siglo se ha tratado
de todo.
Se podria decir que mis primeros traba-
Jjos son abstractos, y los que ultimamen-
te estoy realizando, expresionistas; pero
no es ni abstraceion ni expresionismo.
En la base esta el expresionismo y de
ahi sale la abstraccion.

¢ Qué proyectos tienes para este ano ?

Tengo dos proyectos, pero no voy
a poder llevarlos a cabo, porque los tra-
bajos de escenografia me van a llevar
mucho tiempo. Uno de los proyectos,
para Junio-Julio, es en Tokyo, y el otro
para Wuppertal. Pero va ser practica-
mente imposible, no tengo tiempo para
todo. m

Esta entrevista
a José Katxua la rea-
lizamos en Navidades
de 1.993, en casa de su
hermano Julian y su
cuniada Ina. Después de
hacerle todas las pre-
guntas que nos pare-
cieron pertinentes, y
ya en un ambiente
mas relajado, el entre-
vistado sacé una ma-

leta con sus proyectos
de escenografia y nos
! los enseiié y explico,
. dejandonos... boquia-
biertas .....
Eskerrik asko
dJosé, Julian eta Ina.
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